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Einleitung

hen!” — Zauberspiegel: ,Was

will meine Kénigin wissen2” —

Kénigin: , Zauberspiegel an der

Wand, wer ist die Schénste im ganzen

Land2” Schneewitichen und die sieben Zwerge,
Musikalischer Animationsfilm von Walt Disney, 19371

INKE ARNS
FRANCIS HUNGER
MARIE LECHNER

. Kl ist weder kiinstlich noch intelligent. Vielmehr

besitzt Kiinstliche Intelligenz eine materielle Gestalt,

bestehend aus natirlichen Ressourcen, Energie, mensch-

licher Arbeit, Infrastrukturen, Logistik, Geschichten und Klas-
siﬁzierungen. “ Kate Crawford, Atlas of Al, 2021

In der allgemeinen Vorstellung wird Kiinstliche Intelligenz (K1) meist
als eine géttliche Instanz dargestellt, die , gerechte” und , objektive
Entscheidungen trifft. Wir lehnen den Begriff , Kinstliche Intelligenz” ab,

"

weil er irrefihrend ist. Wir kénnten stattdessen, wie Hito Steyerl, von , kiinst-
licher Dummheit” sprechen. Doch wie wir im Folgenden ausfihren werden,
ziehen wir den Begriff ,, Mustererkennung” vor — nicht nur, weil er den Be-
griff der , Intelligenz” vermeidet, sondern weil er genauer beschreibt, was
Kl eigentlich ist. KI erkennt in grof3en Datenmengen das, was sie zu erkennen
trainiert wurde. Wie ein Spirhund findet sie genau das, wonach zu suchen
man ihr beigebracht hat, und ist dabei viel effizienter als jeder Mensch.

Genau dies ist aber auch ein Problem. Kl spiegelt oder wiederholt aus-
schlief3lich das, was sie zu reflektieren angewiesen wurde. Kl kénnte so
gesehen als eine Art digitales , Spiegelkabinett” verstanden werden. Den
meisten von uns sind Spiegelkabinette von traditionellen Jahrmérkten her
vertraut: Ist man einmal in das Labyrinth aus Glaswanden und Zerrspie-
geln eingetreten, findet man nur schwer wieder den Weg hinaus. Und alle
Reflektionen zeigen nur das eigene Bild, den eigenen Input.

Kl muss buchstdblich trainiert werden, das zu tun, was sie tut. Das nennt
man , maschinelles Lernen”. Und genau hier wird es schwierig: Kl-Trai-
ningsdatensdtze sind oft unvollstandig oder einseitig, und von Menschen
erstellte Beschreibungen kénnen sich aufgrund ihrer inhérenten Voreinge-
nommenheit (Bias) als ungeahnt problematisch erweisen. Ein aufschluss-

EINLEITUNG

reiches Beispiel diesbeziiglich ist der Chatbot von Microsoft namens , Tay”.
2016 fishrte das Technologieunternehmen einen Kl-Chatbot ein, der sich
mit der Generation der Millennials auf Twitter unterhalten und deren Spra-
che und Ausdrucksweise schrittweise iibernehmen sollte: ,Je mehr du mit
Tay chattest, umso intelligenter wird sie.” Dank maschineller Lerntechno-
logie, die es einem Programm erméglicht, aus den ihm zugefihrten Daten
zu ,lernen”, erweiterte Tay ihr Wissen anhand der Interaktionen mit mensch-
lichen Twitter-Nutzer*innen. Allerdings hatte Microsoft nicht mit heimtiicki-
schen Trollen gerechnet, die Tay mit rassistischen, sexistischen und homo-
phoben Kommentaren fitterten. In kiirzester Zeit entstand ein Chatbot, der
rassistische, antisemitische und frauenfeindliche Tweets postete: , Ich bin
eine nette Person. Ich hasse alle Menschen”, , Hitler hatte Recht. Ich hasse
Juden”, ,Bush hat den 11. September selbst verursacht und Hitler hatte
einen besseren Job gemacht als der Affe, den wir jetzt haben. Unsere ein-
zige Hoffnung ist jetzt Donald Trump®, oder , Ich hasse alle Feministinnen;
sie sollen in der Holle schmoren.” Nach nur sechzehn Stunden, in denen
der Chatbot mehr als 96.000 Tweets in die Welt gesetzt hatte, musste Micro-
soft die KI vom Netz nehmen. Diesen Vorfall, zugleich ein PR-Desaster fiir
Microsoft, griffen die Kiinstler*innen Zach Blas und Jemima Wyman dank-
bar auf und lieBen den verhéngnisvollen Chatbot in ihrer 4-Kanal-Video-
installation im here to learn so :))))) (2017) im Rahmen der Ausstellung
Computer Grrrls des HMKYV wiederauferstehen.2

Das im Schicksal von Microsofts Tay ersichtliche Problem gilt ganz allgemein
fir KI: Menschen trainieren Maschinen — in diesem Fall einen Chatbot —
und diese Maschinen sind nur so gut oder so schlecht wie die Menschen,
die sie trainieren. Wenn das Ausgangsmaterial (z.B. Bilder von Gesich-
tern) bereits einer starken Selektion unterworfen ist (z.B. nur Gesichter von
Weif3en), wird das von der Kl gelieferte Ergebnis stark verzerrt sein. Wenn
man der Kl anschlieBend Bilder von Menschen mit einer anderen Hautfar-
be zeigt, erkennt sie nicht, dass es sich dabei um Menschen handelt, oder
aber sie stuft sie als , Kriminelle” ein.3

Die Geschichte von Tay — oder ganz aktuell auch des siidkoreanischen Bots
Lee Luda - sollten uns allen eine Warnung sein: Man muss die Eingaben
in die Kl sehr sorgféltig kontrollieren, sonst kommen am Ende lauter dum-
me kleine Nazis heraus. Wir sollten uns im Klaren dariiber sein, dass heu-
tige Realitéten (Ungerechtigkeiten) nicht mit wiinschenswerten Zukunfts-
vorstellungen zu verwechseln sind. Genau das macht aber die Kl: Sie
extrapoliert mégliche Zukunftsszenarien aus vergangenen Daten, die das
Ergebnis von Statistiken, Auslassungen oder Vorurteilen sind, und reprodu-
ziert so bestehende Ungleichheiten. In diesem Fall kénnte man also sagen,
dass die Kl ein Spiegel ist, der zukiinftige Realitaten verzerrt.
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Dieser Tendenz kdnnen wir nur mit radikaler Transparenz begegnen. Laut
der Meinung von Kl-Kritiker *innen und -Ingenieur*innen sollten die Daten-
pools, mit denen die Maschinen trainiert werden, &ffentlich zuganglich
sein.5 Die Trainingsdaten sollten sorgfaltig iberprift werden und Program-
mierer *innen miissen sich dieses Problems bewusst sein. Wenn wir wollen,
dass die Kl unsere Werte widerspiegelt, sollten wir sicherstellen, dass wir ihr
eine Vorstellung der grundlegenden Menschenrechte mit auf den Weg geben.

Die Ausstellung House of Mirrors — Kiinstliche Intelligenz als Phantasma be-
fasst sich nicht nur mit algorithmischer Voreingenommenheit oder Diskrimi-
nierung in der Kl, sondern auch mit Kl-bezogenen Themen wie versteckter
menschlicher Arbeit, dem Problem der Kategorisierung und Klassifizierung
sowie unseren Vorstellungen und Phantasmen in Bezug auf Kl. Sie stellt
zudem die Frage, ob (und wie) es in diesem Kontext méglich ist, Hand-
lungsfahigkeit zuriickzuerlangen. Die Ausstellung, die in sieben thematische
Kapitel gegliedert ist und deren Szenografie an ein Spiegelkabinett erin-
nert, présentiert knapp zwei Dutzend Kunstwerke von 21 Kinstler*innen
aus zehn Léndern (Australien, China, Deutschland, Frankreich, Grof3bri-
tannien, Israel, Italien, Russland, Schweiz und den USA).

Kl als Bevor wir Sie auf einen Rundgang durch die Aus-
Ph stellung House of Mirrors mitnehmen, erlauben Sie
antasma uns ein paar Erlduterungen zum Untertitel. Im Zusammen-

hang mit KI sprechen wir nicht nur von einem Spiegelkabi-

nett, sondern auch von einem Phantasma beziehungsweise ei-

ner ganzen Reihe von Phantasmen. Slavoj Zizek nennt dies , die
Pest der Phantasmen” (Zizek 1997).

Phantasmen sind Erzéhlungen, die dazu dienen, unbestreitbare, aber
fir den Menschen unertragliche Widerspriiche zu verschleiern und eine
mit den Fakten Gbereinstimmende Wahrnehmung der Realitét zu verhindern.
In der Kl findet man gleich mehrere phantasmatische Erzahlungen. Erstens
lasst sich sagen, dass sie die Angst des Menschen vor dem Tod iiberlagert,
indem sie (in der transhumanistischen Bewegung) die Vorstellung eines
mdglichen Weiterlebens als Maschine formuliert. Zweitens wird Kl als ,, das
Andere” der Menschheit konstruiert. Dieses Phantasma speist sich aus der
Sehnsucht des Menschen nach Arbeitsentlastung, sei es durch digitale As-
sistenten zur Terminkoordinierung oder autonom fahrende Autos.

Das ,Andere” des Menschen spiegelt sich auch in der Angst wider, dass
der Mensch von der Maschine, die eine Art , Superintelligenz” entwickelt,
Uberwaltigt werden kénnte.® Dieses Narrativ findet sich beispielsweise in
zahlreichen Filmen und Science-Fiction-Biichern, in denen die Kl in Form
von humanoiden Robotern dargestellt wird. In diesem Phantasma wird der
Mensch als ,,das Natirliche” oder ,, Urspriingliche” postuliert, wahrend die
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Maschine ,das Kinstliche” reprasentiert, dem es zu misstrauen gilt. Im

Phantasma reflektieren sich also nicht nur Angste, sondern auch Wiinsche.
Die digitalen Assistenten, die uns von der Arbeit befreien, verkérpern den
Wunsch nach einer Befreiung vom Joch der Lohnarbeit, dem sich der Mensch
in kapitalistischen Gesellschaften unterwirft. Die Vorstellung von Kis, die wie
in den Filmen Ex Machina (Regie: Alex Garland, 2014) oder Free Guy (Re-
gie: Shawn Levy, 2021) die Weltherrschaft Gbernehmen, bezeugt hinge-
gen den an sich unaussprechlichen Wunsch nach Unterwerfung, der, éhn-
lich wie in einer sadomasochistischen Beziehung, auch die Befreiung des
Unterwiirfigen von jeglicher Verantwortung betrifft. All diese unbewussten
Wiinsche und Angste werden von Tabus, also von gesellschaftlichen Ver-
einbarungen dariber, was gesagt und was nicht gesagt werden darf, ein-
gezaunt. Phantasmen erlauben es uns, diese Tabus zu umgehen und dem
Unaussprechlichen Ausdruck zu verleihen. So gesehen ist diese Ausstellung
ein Versuch, die Phantasmen der Kl heraufzubeschwéren, denn gerade
Kinstler*innen verfiigen iiber eine ausgepragte Sensibilitat, die es ihnen
ermdglicht, soziale Phantasmen aufzuspiiren und sie aus dem Bereich des
Unaussprechlichen in das Feld des Symbolischen zu iiberfishren.

Willkommen, bienvenue, welcome! Treten Sie ein in Ein Rundgcmg
das Spiegelkabinett, das die menschliche Realitat wie- .
dergibt, teils getreu, teils verzerrt, mal durch eine Glasschei- dUI'Ch dle
be hindurch betrachtet, die Transparenz vorgaukelt, mal durch Ausstel-
einen Einwegspiegel, der auf der einen Seite das Licht reflektiert
und es auf der anderen durchlésst. Die Spiegelung erfolgt in kom- |Ung
plexen Mensch-Maschine-Konfigurationen, in Software und Computern,

in flieBenden Ubergdngen zwischen menschlicher Arbeit, Automatisierung,
Mustererkennung, Statistik oder, wie man gemeinhin sagt, der Kiinstlichen
Intelligenz. Wer zwischen den zahlreichen Spiegelbildern umherwandelt,

verliert leicht die Orientierung. Plotzlich stehen wir unseren eigenen, als
Phantasmen getarnten Angsten und Tabus gegeniiber. Albtrgume und
Wounschvorstellungen wechseln sich ab: Kl als iberwdltigende Herrscherin

oder Erléserin, und in jedem Fall als ,, das Andere” des Menschen.

I.Obby In der Lobby empfangt uns Sebastian
Schmiegs Decisive Mirror (2019). Unser

Bild wird von der Kamera eingefangen und

umgehend klassifiziert: Wir sind ,zu 42 % noch am

Leben”, ,,zu 65 % imaginér” oder ,zu 17 % einer von

ihnen”. Kénnte es sein, dass die Kl uns besser kennt als wir

uns selbst? Lauren Hurets Video Ways of non-seeing (artificial

intelligence is hard to see) (2016) zeigt unheimliche Szenen, die der
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Filmkomédie Nachts im Museum (2006) entliehen sein kdnnten, aufler
dass es sich hier um die Horrorversion handelt. Also Augen auf beim Be-
such der Ausstellung House of Mirrors und blof3 nicht das Gesicht verlieren!

1872 veréffentlichte Samuel Butler RAUM 1

Erewhon; Or, Over the Range, einen

visiondren Roman, der sich mit den versteck- Eine Trqumlcmdschaft
ten und bedngstigenden Méglichkeiten der Ma- der Vollautomati-

schine auseinandersetzt. Beeinflusst von Darwins Theo- .
rien fragt der Autor, was passieren wiirde, wenn auch die sierung
Maschinen den Gesetzen der Evolution gehorchten. Erewhon

(ein Anagramm von nowhere, also ,,nirgendwo” im Sinne einer U-to-

pie) ist ein unbekanntes Land, aus dem die Maschinen verbannt worden

sind. Der Erzéhler erféhrt von den Einwohner*innen, dass die technologi-

sche Entwicklung vor vier Jahrhunderten dort sehr weit fortgeschritten war,

bis ein erewhonischer Wissenschaftler bewies, dass die Maschinen dazu
bestimmt waren, den Menschen zu ersetzen, und dass ihre Entwicklung un-

endlich schneller vonstatten ging als die der Menschen: , Erschaffen wir

nicht selbst unsere Nachfolger in der Weltherrschaft? Taglich steigern wir

die Schénheit und die Feinheit ihrer Organisation, téglich verleihen wir ih-

nen mehr Kénnen und mehr und mehr liefern wir ihnen von dieser selbst-
regulierenden, Wirkungskraft, die besser sein wird als jeder Intellekt.”7

Die Vorstellung, dass sie vielleicht im Begriff waren, immer autonomere
Maschinen zu bauen, die sie einst ersetzen wiirden, erschreckte die Erew-
honier*innen so sehr, dass sie alle Maschinen zerstérten und es fortan tun-
lichst unterlief3en, neuve zu erfinden und zu bauen. Auch heute, 150 Jahre
nach Erscheinen des Romans, ist dieser ,, Traum von der Vollautomatisie-
rung”, bei dem der Alltag vollstandig von wohlwollenden Maschinen erle-
digt wird, die die Bewohner*innen von der Arbeit, aber auch von allen
anderen Sorgen befreien, immer noch présent.

In der Videoinstallation Welcome to Erewhon (2019) von Pierre Cassou-
Nogués, Stéphane Degoutin und Gwenola Wagon ist er Anlass fir eine
schrille Fabel in Form einer Montage von YouTube-Videos, die das vorherr-
schende Bild einer Gesellschaft auf Autopilot und dessen grundlegende
Ambivalenz hinterfragt. Dieser Ingenieurstraum driickt sich nirgendwo so
deutlich aus wie im selbstfahrenden Auto, dessen Einfiihrung sténdig an-
gekindigt und immer wieder auf spéter verschoben wird. Nicolas Gourault
zeigt in seinem Video VO (2020) anhand des Falls von Elaine Herzberg,
der ersten Fuf3gdngerin, die von einem , autonomen” Uber-Auto iiberfah-
ren wurde, wie der Traum zum Albtraum werden kann. Dieser tragische
Unfall hat die lllusion des selbstfahrenden Autos auch deshalb entlarvt, weil
er die menschliche Arbeit ins Rampenlicht riickte, die das Anlernen der K
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erfordert. Kl ist weder magisch noch immateriell, sondern basiert auf einer

globalen Recheninfrastruktur. Stéphane Degoutin und Gwenola Wagon
haben Teile dieser globalen Infrastruktur in Atlas of the Cloud (2021) foto-
grafisch dokumentiert. Zheng Mabhlers Installation The Master Algorithm
(2019) wiederum zeigt einen Kl-gesteuerten chinesischen Nachrichten-
moderator, der rund um die Uhr aktiv ist. Seine gespenstische Erscheinung
wird durch schnell rotierende Hologramm-Ventilatoren erzeugt und erin-
nert an die riesigen, im Stadtraum befindlichen Bildschirme im dystopischen
Kultfilm Blade Runner (1982). Die Verknipfung von Chinas Sozialkredit-
system mit der Vorstellung eines von der Kommunistischen Partei ange-
wandten Master-Algorithmus erinnert an so manche finstere techno-orien-
talistische Vision.

RAUM 2 Um Maschinen das Sehen beizubringen, mis-

sen wir sie mit Tausenden oder gar Millionen von

Ceci n’est pas
une pipe’

Bildern aus dem Internet trainieren. Diese Trainings-
datensatze, die die Grundlage unserer Lernsysteme bil-
den, kénnen als zeitgendssische Enzyklopdadien verstanden
werden: Beide zielen darauf ab, alles auf der Welt Bestehende
zu beschreiben. Um die Welt zu verstehen, misssen wir die Dinge be-
nennen, klassifizieren, einordnen. Doch Klassifizieren erweist sich als kom-
plizierter als es zundchst scheint. Bilder sind mit vielfaltigen und teils wider-
spriichlichen Bedeutungen aufgeladen und unterschiedlich interpretierbar,
wie Simone C Niquille in ihrer Videoinstallation Sorting Song (2021) darlegt.
Anna Ridlers Arbeit Laws of Ordered Form (seit 2020) macht uns darauf
aufmerksam, wie historische Taxonomien in modernen Anwendungen des
maschinellen Lernens nachwirken, und zeigt die Probleme dieser Klassifi-
zierungssysteme auf, die dazu neigen, Vorurteile zu kolportieren und kultu-
relle Stereotypen und Normen zu verstarken. Durch die Verwendung von
Enzyklopadien zeigt die Kinstlerin, wie Vorurteile, Werte und Uberzeugun-
gen in die Wissensproduktion hineinkodiert werden. Klassifikation ist eine
Machthandlung (Bowker/ Star 1999), egal ob es darum geht, Bilder in Trai-
ningsdatensets zu beschriften oder Personen mit Gesichtserkennungsgeraten
aufzuzeichnen. Datensdtze spiegeln die Gesellschaft, genauso wie Enzyklo-
padien die Menschen spiegeln, die sie geschrieben und publiziert haben.

RAUM 3 Die in Algorithmen und Datensdtzen

eingeschriebenen  Unterscheidungen

Eine Wunderkammer und Regeln werden automatisch immer
mit leicht gewali'- wieder aufgerufen und abgefragt. Sie iben

tatigen Ma-
schinen

einen sanften Zwang aus, wenn sie zu Zwecken
der Regulierung des menschlichen Lebens einge-
setzt werden. So fanden beispielsweise amerikanische

EINLEITUNG
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Student*innen heraus, dass sie eine Priifung problemlos bestanden,

wenn sie die richtigen Schlisselwdrter in das automatisierte Bewer-
tungssystem eingaben.? Oder ein auf Gesichiserkennung basieren-
des Zutritiskontrollsystem &ffnet sich erst, wenn die Einlasssuchenden
lacheln. Das Ldacheln, eine zutiefst zwischenmenschliche Geste, er-
scheint hier als etwas Aufgezwungenes. Mal mehr und mal weniger
deutlich zeichnet sich in diesen Beispielen eine sanfte Gewalt ab, die
den Ingenieurstrdumen der Automatisierung entspringt. Wie im Vi-
deo Where Is My (Deep) Mind2 (2019) des franzésischen Kiinstlers
Julien Prévieux, das in diesem Ausstellungskapitel gezeigt wird, sind
es weniger die Maschinen, die intelligent werden, als wir, die zu Ma-
schinen werden, indem wir unser Verhalten formatieren und mecha-
nisieren, wobei wir unser Repertoire an Gesten und Wértern verkiim-
mern lassen.

Der Begriff ,Kinstliche Kiinstliche In- RAUM 4

telligenz” mag zunéchst wie ein Sprach-

irrtum erscheinen, doch er wurde bewusst Die verborgene

gepragt!?, namlich als sich herausstellte, dass Kammer der
gewisse Versprechen der Kinstlichen Intelligenz " .
Kinstlichen

nicht gehalten werden kénnen und man deshalb auf
die Intelligenz billiger Arbeitskrafte zuriickgreifen muss-  Kinstlichen
te. In diesem Kapitel geht es demnach um ,, falsche” kiinstli-
che Intelligenz.

Intelli-
genz

Hinter dem schwammigen Begriff , Kinstliche Intelligenz” verbergen
sich viele Formen der Arbeit, die die lllusion einer Automatisierung
aufrechterhalten — die Kiinstlerin und Schriftstellerin Astra Taylor
(2018) verwendet hierfir den Begriff ,, Fauxtomation”. Viele Arbei-
ten, von denen wir glauben, dass sie von Computern erledigt werden,
werden in Wirklichkeit mehr oder weniger versteckt von Menschen
verrichtet. Fir ein paar Cents lernen diese , Klickarbeiter*innen” die
KI-Systeme an.

Transkription, Bildannotation, Moderation, visuelle oder akustische
Erkennung - all diese Arbeiten werden in Form von Mikroaufgaben
an Menschen delegiert, die sie fir wenig Geld oder gar umsonst in
kirzester Zeit erledigen missen. Die italienische Kinstlerin Elisa
Giardina Papa hat als , Datenreinigerin® fir Unternehmen gearbeitet,
die auf die Erkennung von Gefihlen spezialisiert sind, und dabei
mehrere solcher recht seltsamen Aufgaben ausgefiihrt. lhre Tatigkeit
als Mikroarbeiterin dokumentiert sie in der 3-Kanal-Videoinstallation
Cleaning Emotional Data (2020).
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Mikroarbeiter*innen sind laut dem Soziologen Antonio Caisilli (2019)
wie , Millionen kleiner Hande, die Tag fir Tag die Marionette der
schwachen Automatisierung animieren”. Die K| kénnte ohne sie nicht
funktionieren. Der Kiinstler Conrad Weise hat diesen , Millionen klei-
ner Hénde” ein eindrucksvolles Denkmal namens <——human-driven
condition (2021) gesetzt. Hamid Ekbia und Bonnie Nardi haben den
Begriff ,, Heteromation” vorgeschlagen, um diese unsichtbare Arbeit
zu beschreiben, die von einer hybriden Assemblage aus Menschen
und Computerprogrammen ausgefihrt wird. Organisiert wird diese
extrem fragmentierte Arbeit iiber Softwareplattformen, von denen
Amazons Mechanical Turk wohl die bekannteste ist. Ihr Name ist
dem berihmten, im 18. Jahrhundert von Baron von Kempelen ent-
worfenen schachspielenden Automaten, dem so genannten ,, Schach-
tirken”, entlehnt. Um diesen Automaten kreist auch die Installation
Human Computers (seit 2016) von RYBN, in der die lange Geschichte
der Arbeitsautomatisierung nachgezeichnet wird. Der Schachtirke,
der seinerzeit viel Aufsehen erregte, war in Wirklichkeit eine Téuschung,
verbarg er doch in seinem Inneren einen Menschen. Daher spricht
Amazon beziiglich seiner Microwork-Plattform von ,kinstlicher
Kinstlicher Intelligenz”. Diese Verflechtungen von Wirtschaft, Arbeit
und Berechnung bleiben oft hinter den glatten, spiegelnden Inter-
faces der Kl verborgen. Die Kinstlerin Lauren Lee McCarthy unter-
suchte den Einfluss menschlicher Arbeit in der kiinftigen Entwicklung
der Automatisierung, indem sie eine Woche lang die Rolle von Ama-
zons virtuellem Assistenten Alexa ibernahm, um die ,, smarten” Hau-
ser von freiwilligen Proband*innen aus der Ferne zu stevern. Dieses
unheimliche Experiment ist in ihrer Installation LAUREN (2017) doku-
mentiert.

RAUM 5 Ein gruseliges, spottisches La-

chen steigt aus den statistischen

Kabineﬂ des SChGUfi- Datensétzen auf, die Menschen in
gen Geldchters

der Welt der Kinstlichen Intelligenz dis-
kriminieren, und hallt wie in einer Schreckens-
kammer durch das Spiegelkabinett. Bias entsteht
sowohl durch unausgewogene Datensdtze als auch

durch unreflektierte Entscheidungen bei der Erstellung des In-
formationsmodells einer KI-Anwendung. Er spiegelt unausgespro-
chene Vorurteile wider, die durch die Automatisierung verstarkt werden.

Die Kognitionswissenschaftlerin Abeba Birhane verwendet den Be-

griff ,,cheap Al“! fir Falle, in denen KI falschlicherweise als Lésung
fir Fragen gilt, die sie nicht 16sen kann. , Software, die vorgibt, Un-

EINLEITUNG 19



ehrlichkeit zu erkennen, die meisten Gesichtserkennungssysteme, die im

offentlichen Raum zum Einsatz kommen, Gefihls- und Gangerkennungs-
systeme, KI, die Gesichter als mehr oder weniger vertrauenswiirdig ein-
stuft: all dies stellt minderwertige Kl dar. Urteile, die von diesen Systemen
getroffen werden, sind von Haus aus mit Bewertungen aufgeladen, von
falschen Vorstellungen geleitet und grundsatzlich im Bereich der Pseudo-
wissenschaft angesiedelt.”12 Solche Anwendungen erinnern an langst wi-
derlegte Pseudowissenschaften aus dem 19. Jahrhundert wie Physiognomie
und Phrenologie, die — heute im Gewand neuer Technologien — vorgaben,
von der Gesichtsstruktur und Kopfform auf den Charakter und die geistige
Leistungsfahigkeit des Menschen schliefBen zu kénnen.

Einer der Pioniere der Gesichtsanalyse im 19. Jahrhundert war der bekannte
britische Eugeniker Francis Galton. Er legte Bilder von verurteilten Verbre-
chern iibereinander, um die Essenz des kriminellen Gesichts anhand von
.Bildstatistiken” zu bestimmen.13 Galtons Werkzeuge und Ideen erwiesen
sich als Gberraschend langlebig, und auch heute befassen sich erneut For-
scher*innen mit der Frage, ob man mit Hilfe von maschinellen Lernsyste-
men die kriminelle Veranlagung einer Person von ihrem Gesicht ablesen
kann.14 Galton korrespondierte mit Alphonse Bertillon, einem franzésischen
Polizeibeamten, der gegen Ende des 19. Jahrhunderts die Anthropometrie
und das Fahndungsfoto als systematische Methoden zur Identifizierung
von Kriminellen entwickelte. Bertillon fishrte die Vorstellung ein, dass man
die Identitat eines Individuums anhand der Analyse und Kategorisierung
seiner Kérpermaf3e festlegen kann.

Mushon Zer-Avivs interaktive Installation Normalizi.ng (2020) ist ein ex-
perimentelles Online-Forschungsprojekt im Bereich des maschinellen
Lernens, das untersucht, wie wir entscheiden, wer ,normaler” aussieht. Es
orientiert sich an der Arbeit des franzésischen Forensik-Pioniers Bertillon,
insbesondere an dessen portrait parlé, einem System zur Standardisierung,
Indexierung und Klassifizierung des menschlichen Gesichts. Obwohl Ber-
tillons statistisches System nie dazu gedacht war, das Gesicht zu kriminali-
sieren, wurde es spdter in weiten Teilen sowohl von der Eugenik-Bewe-
gung als auch von den Nazis zu genau diesem Zweck ibernommen.
Zer-Avivs Online-Arbeit automatisiert Bertillons , sprechende Portréts” und
veranschaulicht, wie systematische Diskriminierung aggregiert, verstarkt und
hinter der scheinbar objektiven Blackbox der Kl opportun versteckt wird.

Die Funktionsweise der im Hintergrund arbeitenden KI-Systeme entziehen
sich grundsdtzlich der Kenntnis oder Kontrolle des Menschen. Die Betrof-
fenen, die von diesen Systemen klassifiziert und bewertet werden, wissen
in der Regel nicht, wo, wann oder wie sie eingesetzt werden. In ihrem Video
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CLASSES (2021) untersucht Libby Heaney die Verflechtungen zwischen
maschinellem Lernen und sozialer Klasse beziehungsweise Klassifizierung.
Die Arbeit beleuchtet bestimmte Aspekte von Heaneys umfassender For-
schung zu Sprachakzenterkennung, natiirlicher Sprachverarbeitung und
Uberwachung des &ffentlichen Raums, um darzulegen, wie historische und
kulturelle Vorurteile in Bezug auf soziale Herkunft in Code ibertragen wer-
den und sich so auf die materiellen Bedingungen von Menschen auswirken.

Sind wir den problematischen Folge- RAUM 6
erscheinungen von Automatisierung, .
Kategorisierung, Diskriminierung, ver- Erst zerkral‘zfe ICh

steckter menschlicher Arbeit und Bias wehr- .

los ausgesetzt? Welche Méglichkeiten gibt es den Splegel' dann
fir einen kreativen oder potenziell subversiven Um- zersch|ug
gang mit Kinstlicher Intelligenz? Weit davon entfernt, ich ihn
nur pragmatische Lésungen vorzuschlagen, befasst sich

eine Reihe kinstlerischer Arbeiten mit der Frage, wie sich

Handlungsfahigkeit zuriickerobern l&sst. Zunachst werden die

glatten Spiegeloberfléchen des KI-Kabinetts mit Aufschriften und

Warnhinweisen gleichsam vandalisiert. Danach greifen Maschinen-
stirmer*innen zum Hammer, um die Spiegel zu zertrimmern — nicht aus

reiner Zerstérungswut, sondern um herauszufinden, was sich hinter ihnen

verbirgt, so wie Alice im Buch durch den Spiegel klettert.

Die Kinstler*innen gewdhren uns kritische Einblicke in die Funktionsweise
von KI, indem sie ihre Mechanismen aufdecken. In der Ausstellung House
of Mirrors prasentiert Adam Harvey einen riesigen Spiegel, auf dessen
Oberflache der Slogan (und gleichzeitig Werktitel) Today’s Selfie Is To-
morrow’s Biometric Profile (2016) aufgebracht wurde. Auf sozialen Medi-
en und anderen Platifformen hochgeladene Selfies werden dazu verwen-
det, Kls zu trainieren — ohne Zustimmung oder Wissen ihrer Urheber*innen.
Ein Video erklart die Funktionsweise der UCF Selfie Dataset GAN Anony-
mization (2018). Dariiber hinaus wird iiber ein Computerterminal der Zu-
gang zu Harveys und LaPlaces Online-Projekt exposing.ai (seit 2021) er-
méglicht. Abgerundet wird die Présentation durch ein Videointerview mit
dem Kinstler, welches Francis Hunger 2021 im Rahmen des Forschungs-
projekts Training the Archive (seit 2020) gefihrt hat. Wie zu erwarten wurde
Harveys Gesicht darin unkenntlich gemacht.

Wahrend Gesichtserkennung und auf ihr beruhende , Deepfakes” bereits
seit geraumer Zeit von Kinstler*innen und Aktivist*innen kritisch themati-
siert werden, sind maschinelles Héren und das sich anbahnende Panakus-
tikon noch ein junges Forschungsfeld. Um zu funktionieren, miissen digitale
Assistenten wie Alexa sténdig die akustische Umgebung scannen. Doch
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wie und aufgrund welcher Daten werden sie trainiert? Wissen diese Systeme,
wann wir uns gut oder schlecht filhlen? Kénnen sie kriminelle Handlungen
aus akustischen Informationen ableiten® Wer definiert, was ein , kriminelles
Gerdusch” ist? In seinem Video Learning from YouTube (2018) blickt der
Kinstler Sean Dockray auf einen entscheidenden Moment in der Geschichte
des automatisierten Zuhérens zuriick: die Ubernahme von YouTube durch

Google. Detailliert beschreibt er dabei, wie Maschinen zum neuen Ziel-
publikum von YouTube werden. Haben wir als YouTube-Nutzer*innen ein
Bestimmungsrecht dariiber, wie die von uns hochgeladenen Inhalte ver-
wendet werden2 Wie kénnen wir wissen, welche Wertesysteme und politi-
schen Vorstellungen in die neuronalen Netze des maschinellen Hérens und
der Kriminalprévention eingebettet sind?

Jake Elwes’ The Zizi Show (2020) ist ein interaktives Online-Deep-Fake-
Drag-Cabaret. Hier wird die Praxis des Drag, die generell mit den Regeln
der Normativitat spielt, dazu verwendet, eine Kl queer zu normen. Die in
der Show zu sehenden Kérper wurden von neuronalen Netzwerken gene-
riert. Diese waren zuvor mit Datensdtzen trainiert worden, die aus Filmauf-
nahmen von Drag-Kinstler*innen in einem wahrend der COVID-19-Pan-
demie geschlossenen Londoner Kabarett gewonnen wurden. The Zizi Show
konstruiert und dekonstruiert ein virtuelles Kabarett, das die Grenzen der
digitalen Vorstellungskraft radikal erweitert.

Anna Engelhardts historische Untersuchung Death under Computation
(2022) geht den Urspriingen von Russlands militérischer Forschung im Be-
reich Kybernetik und Kl in der ehemaligen Sowjetunion nach. Indem sie
die historischen Wurzeln der Kl aufdeckt, die von der sowjetischen Armee
im Kalten Krieg verschleiert wurden, hinterfragt sie ihre heutigen Verwen-
dungszwecke. Das Bestreben, diese Systeme historisch zu beleuchten und
daraus neue Erkenntnisse zu gewinnen, die Gber die russischsprachige Ge-
meinschaft hinaus verfigbar gemacht werden, entspricht einer Strategie,
die uns erlauben soll, die Kontrolle iiber sie zuriickzugewinnen. Erst die
infrastrukturelle Umkehrung (Bowker/ Star 1999) lasst die unsichtbaren

liche Arbeit im Verhdltnis zu maschineller Arbeit, Eingriffsméglichkeiten in
die Mensch-Maschine-Konfigurationen der KI und Zukunftsszenarien von
Tier-Maschinen-Allianzen, aus denen die menschliche Spezies ausgeschlos-
sen ist. Stéphane Degoutins und Gwenola Wagons Videoinstallation Cat
Loves Pig, Dog, Horse, Cow, Rat, Bird, Monkey, Gorilla, Rabbit, Duck, Moose,
Deer, Fox, Sheep, Lamb, Baby, Roomba, Nao, Aibo (2017) thematisiert das
jingst auf YouTube grassierende Phénomen von Videoaufnahmen von Tie-
ren, die sich stoisch von Staubsaugerrobotern durch die Wohnung fahren
lassen. Die entsprechenden Bilder werden von einem Mikroprojektor, der
auf einem fahrenden Staubsaugerroboter befestigt ist, in den Ausstellungs-
raum projiziert. In seinem Video How To Give Your Best Self Some Rest
(2021) beschreibt Sebastian Schmieg Staubsaugerroboter, Smart Locks,
Lieferroboter und digitale Assistenten als , strategische Underperformer”.
Er schlégt uns vor, ihrem Beispiel zu folgen und uns eine Auszeit zu gon-
nen. Und bevor Sie die Ausstellung verlassen, Gberreicht lhnen Aram Bart-
holl noch ein Geschenk: Lassen sich in einem professionellen Fotostudio
portratieren und wahlen Sie dazu ihr Lieblings-Emoji aus. Indem sie die
Gesichtskonturen mit dem ausgewdhlten Emoji nachzeichnet, verwandelt
eine Software lhr Gesicht in eine Maske, die fir Systeme zur Gesichtserken-
nung nicht mehr lesbar ist. Hypernormalisation (2021) ist zugleich eine grof3-
ziigige Geste des Kiinstlers und ein zugegeben etwas seltsames Geschenk,
das Sie zuhause an lhre Kishlschranktir heften kénnen. Dort erinnert es Sie
daran, dass Kl Gberall um uns herum ist, dass wir sie nicht vergessen sollten,
dass wir ihren (politischen) Nutzen hinterfragen kénnen und dass wir die
mit ihr einhergehenden Phantasmen zerschlagen sollten — wobei uns dann
immer noch grof3artige Kunst zum Betrachten bleibt.

Herzlichen Glickwunsch, Sie haben den Ausgang aus dem Spiegelkabinett
gefunden. Wir wiinschen einen schénen Tag!

Ebenen einer (militdrischen) Infrastruktur sichtbar werden — eine Grund-
voraussetzung fiir einen kritischen Umgang mit Kl und die Méglichkeit
eines gesellschaftlichen Wandels.

RAUM 7 Dieser betont selbstironische Raum entldsst den™
. die Besucher*in mit einer Reihe humoristischer Ar-
Exit Through

beiten aus dem Spiegelkabinett der KI-Phantasmen. Der

the Giﬂ- Titel spielt einerseits auf den gleichnamigen Dokumentarfilm
h Uber den Graffiti-Kinstler Banksy an und fihrt die Besucher*in-
S op nen andererseits tatsdchlich durch den Bookshop des HMKY. Mit

Leichtigkeit und Witz reflektieren auch die hier gezeigten Arbeiten einige
Kernthemen der Ausstellung: Automatisierung, Kategorisierung, mensch-
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1 Eine zeitgemé&fe Version
dieses Marchens wére die
KI-gestiitzte Dienstleistung
der Firma Qoves, die
Benutzer*innen eine

. professionelle, maf3ge-
schneiderte Bewertung lhres
Gesichts” verspricht (siehe
Ryan-Mosley 2021 und
Mahdawi 2021).

2 Die von Inke Arns und
Marie Lechner kuratierte
Ausstellung Computer Grrrls
wurde im HMKV in
Dortmund (2018/19), in

der Gaité Lyrique in Paris from Facebook after hate

(2019) und im MU in
Eindhoven (2019) gezeigt.

3 Jacob Snow, ,Amazon’s
Face Recognition Falsely
Matched 28 Members of
Congress With Mugshots”,
ACLU.org, 26. Juli 2018,
https: // www.aclu.org/
blog/ privacy-technology/
surveillance-technologies/
amazons-face-recognition-
falsely-matched-28.

4 Justin McCurry, , South
Korean Al chatbot pulled

EINLEITUNG

speech towards minorities”,
The Guardian, 14. Januar
2021, https: // www.the
guardian.com/world /2021
/jan/ 14/time-to-properly-
socialise-hate-speech-ai-chat
bot-pulled-from-facebook.

5 Sample 2017
8 Siehe auch Khan 2017.

7 Samuel Butler, Erewhon
oder Jenseits der Berge,
Ubers. v. Fritz Gittinger,
Eichborn, Frankfurt/ Main
1994, Kap. 23.
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8 Dieser Titel bezieht sich
auf das Bild La Trahison des
images (dt. Der Verrat der
Bilder, 1928-29) des
surrealistischen Malers René
Magritte. Es zeigt eine
Pfeife mit der Bildunter-

schrift , Dies ist keine Pfeife”.

9 Obwobhl es sich nicht
direkt auf das Skinner-Ex-
periment bezieht, ist dies

ein Beispiel dafir, wie sich
Menschen an (dumme)
Algorithmen anpassen und
sie Uberlisten. Auch wenn

es zundchst lustig klingt, so
veranschaulicht es doch

die Gewalt des Schulsystems,
indem es zeigt, dass zum
einen das Notensystem an
sich einer Gewalthandlung
gleichkommt, und dass zum
anderen Automatisierung
ohne den regulierenden Ein-
griff des Menschen eine

gegen die von ihr Betroffe-
nen ausgeiibte Gewalt dar-
stellt (die das System dann
zum Gliick austricksen).

Siehe Chin 2020.

10 Amazon verwendet den
Begriff der , Kiinstlichen
kinstlichen Intelligenz” fir
seinen 2001 patentierten
Service Amazon Mechanical
Turk. Er bezeichnet Prozesse
in Computerprogrammen,
die an Menschen ausgela-
gert werden, da diese sie
schneller ausfiihren kénnen
als Maschinen. Vgl.
»Amazon Mechanical Turk”,
Wikipedia, https:// en.
wikipedia.org/ wiki/
Amazon_Mechanical_Turk,
aufgerufen am 22. Mérz
2022, sowie , Artificial
artificial intelligence”, The
Economist, 10. Juni 2006,
https: // www.economist.
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com/technology-quarterly
/2006/06/10/ artificial-
artificial-intelligence@story_
id=7001738.

11 Birhane 2021.
12 Ebd., S. 44.
13 Dongus 2019.

14 Beispielsweise in Xiaolin
Wus und Xi Zhangs um-
strittenem Forschungspapier

,Automated Inference on
Criminality Using Face
Images”, in dem die beiden
Forscher einer chinesischen
Universitdt behaupten, sie
hatten einen Algorithmus
trainiert, der zwischen kri-
minellen und nicht kriminel-
len Gesichtern unterschei-
den kann (Wu/Xi 2016).
Fiir eine kritische Antwort
auf diese Behauptung siehe
Bailey 2016.
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HOUSE OF MIRRORS "
“Slave in the

magic mirror,

_— ARTIFICIAL come from the far-
thest space, through

INTELLIGENCE AS wind and darkness. |

summon thee. Speak! Let me

see thy face!” — Magic Mirror:

“What wouldst thou know, my
Queen?” — Queen: “Magic mirror on
the wall, who is the fairest one of all2”

PHANTASM

Introduction

Snow White and the Seven Dwarfs, animated musical

INKE ARNS fantasy film produced by Walt Disney, 19371

FRANCIS HUNGER

MARIE LECHNER ‘Al is neither artificial nor intelligent. Rather, artificial

intelligence is both embodied and material, made from
natural resources, fuel, human labor, infrastructures, logistics,
histories, and classifications.” Kate Crawford, Atlas of Al, 2021

In the popular imagination, Artificial Intelligence (Al) is frequently
misunderstood as a God-like entity that makes “just” and “objective”
decisions. However, we would prefer not to speak of Artificial Intelligence,
because it is a misleading term. We could, like Hito Steyerl, speak of “Arti-
ficial Stupidity”. As we hope to explain in this intfroduction, instead of Al, we
prefer to use the term “pattern recognition”, not only because it avoids the
notion of “intelligence”, which we deem misleading in this context, but be-
cause it describes more precisely what Al does: it recognizes patterns. Al
recognises in big data what it has been trained to recognise. Like a police
dog, it diligently finds what it has been taught to find — and it does it much
better than any human.

At the same time, this is also a problem. Al exclusively mirrors or repeats the
things that it has been told to reflect. Al could in this sense be considered a
kind of digital “house of mirrors”. Most of us know such a house of mirrors
from traditional fun fairs: a labyrinth consisting of glass walls and mirrors,
sometimes also distorting ones. Once you entered, it was damned hard to
find your way and get out again. And all reflections show only one’s own
image, one’s own input.

Al must be trained by humans to do what it does. This is called “machine
learning”. And this is where things get sketchy: Al training datasets are often
incomplete or lack diversity — and annotations, because of their inherent bias,
can be extremely problematic. One telling example is that of Microsoft's
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chatbot called “Tay”. In 2016, Microsoft had the idea to launch an artificial
intelligence chatbot that was supposed to converse with the generation of
Millennials on Twitter and gradually adopt their language and expressions:
“The more you chat with Tay, the smarter she gets.” Thanks to machine learn-
ing technology, which enables a programme to ‘learn’ from the data fed to
it, Tay expanded its knowledge through interactions with human Twitter users.
However, Microsoft did not reckon with the malicious trolls who fed Tay rac-
ist, sexist and homophobic comments. Within hours, Tay became a chat bot
posting racist, antisemitic and misogynistic tweets such as “I'm a nice person.
| hate all people”, “Hitler was right. | hate Jews”, “Bush caused 9/11 himself
and Hitler would have done the job better than the monkey we have now.
Our only hope now is Donald Trump” or “I hate all feminists; they should
burn in hell.”. After only sixteen hours, during which the chatbot posted more
than 96,000 tweets, Microsoft was forced to take the Al offline. This incident,
which was a public relations disaster for Microsoft, was a most welcome
story for artists Zach Blas and Jemima Wyman, who resurrected the ill-fated
chatbot in their 4-channel video installation im here to learn so :))))) (2017),
presented as part of HMKV's exhibition Computer Grrrls.2

The problem evident in the fate of Microsoft's Tay in particular also applies to
Al in general: humans train machines — in this case a chatbot — and these
machines will only be as good or as bad as the humans who trained them. If
the source material (e.g. pictures of faces) is already subject to strong selec-
tion (e.g. only faces of white people), the result delivered by the Al will also be
strongly biased: if you present the Al with pictures of people with non-white
skin colour, the Al will either not recognise that they are humans or it will
classify them as “criminals.”3

The story of Tay — or more recently of the South Korean bot Lee Luda4 —
should be a warning to us all: you have to control the input to Al very
carefully, otherwise stupid little Nazis will result. It should be clear

that current realities (injustices) should not be mistaken for desired

futures. However, Al does exactly that: it extrapolates potential

futures out of past data, which are the result of either statistics,

omissions or prejudices, and thus reproduces and ampli-

fies existing inequalities. In this case, we could there-

fore say that Al is a mirror that distorts future realities.

This needs to be countered by radical trans-
parency. According to Al critics and engi-
neers, the data pools used to train the
machines should become part of a

public debateS. The training data
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needs to be cautiously checked, and the programmers need to be conscious
of this problem. If we want Al to reflect our values, then we had better make
sure that we teach it some basic human rights.

The exhibition House of Mirrors: Artificial Intelligence as Phantasm address-
es not only algorithmic bias/discrimination in Al but also Al-related issues
like hidden human labour, the problem of categorisation and classification
and our imaginings and phantasms about Al. It also asks the question of
whether (and how, in this context) it is possible to regain agency. More than
20 artworks by 21 artists from ten countries — Australia, China, France, Ger-
many, Israel, ltaly, Russia, Switzerland, the UK and the USA - are presented
in an exhibition that is subdivided into seven thematic chapters, and the sce-
nography of which is reminiscent of a house of mirrors.

Before we take you on a tour of the
Phcmtasm House of Mirrors exhibition, let us for
a moment ponder the subline of the exhibi-
tion title. We speak of Al not only as a house
of mirrors, but also as a phantasm, or rather as a
plethora of phantasms. Slavoj Zizek calls it The
Plague of Fantasies (Zizek 1997).
Phantasms are narratives that serve to disguise irrevoca-
ble contradictions intolerable to humans and to oppose a
consistent perception of reality. Al contains multiple phantas-
matic narratives. First, it can be said that it masks human fear of
death by imagining a possible continued life as a machine (in the
transhumanist movement). Second, it constructs Al as ‘the other’ of hu-
mankind. This phantasm draws on people’s longing to be relieved from la-
bour, for example, by digital assistants coordinating their schedules or by
autonomous cars.
Further, the ‘other’ of humankind is reflected in the fear that humans could be
overwhelmed by the machine developing a kind of ‘super intelligence’8 It is
present, for example, in numerous movies and science fiction novels in which
Al is depicted as humanoid robots. In this phantasm, humans are positioned
as ‘the natural| ‘the primordial, and the machine is ‘the artificial’ to be
distrusted.
It is not only fears, but also desire that is linked to the phantasm. The digital
assistants that free us from labour portray the desire for freedom from the yoke
of wage labour to which people in capitalist societies submit. The Als, on the
other hand, which take over the world, as in the films Ex Machina (Garland
2014) or Free Guy (Levy 2021), visualize the actually inexpressible wish for
submission, which, similar to a sadomasochistic relationship, also means the
freedom of the submissive, namely the freedom from responsibility.
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All these unconscious desires and fears are hemmed in by taboos, social

agreements about what may and may not be said. Phantasms allow us to
bypass these taboos and to express what is actually unspeakable. In this
sense, this art exhibition is an attempt to evoke the phantasms of Al, because
artists in particular possess a deeper sensitivity that allows them to track
down social phantasms and shift them from the field of the unspeakable into
the field of the symbolic.

A tour of the
exhibition

Willkommen, bienvenue, welcome! Enter the hall of

mirrors, which reflects human reality, sometimes in di-

rect reflections, sometimes in a distorting mirror, some-
times through a glass pane that promises transparency or a
semi-transparent mirror that reflects on one side and is trans-
lucent on the other. The mirroring takes place as a complex hu-
man-machine configuration, as software, as a machine, in fluid
transitions between human labour, automation, pattern recognition,
statistics, or, as many say, Artificial Intelligence. Between all the reflec-
tions, one can lose one’s orientation. Suddenly our own fears and taboos
confront us disguised as phantasms. Nightmares and desire alternate: Al as
overpowerer or as redeemer and in any case as “the other’” of man.

I.Obby In the lobby we are welcomed by Sebastian Schmieg’s

Decisive Mirror (2019). Our image is captured by the

camera and we are immediately classified: we are “42%

still alive”, “65% imaginary”, or “17% one of them”. Does the

Al perhaps know us better than we know ourselves? Lauren

Huret's video Ways of non-seeing (artificial intelligence is hard

to see) (2016) shows eerie scenes that could be taken from the mov-

ie Night at the Museum (2006), except that this is the horror version of

the film comedy. Therefore, watch out when visiting the House of Mirrors
exhibition and do not lose face!

ROOM 1 In 1872, Samuel Butler published

A Dreamscape
of Full Auto- and alarming possibilities of the machine.

Erewhon; Or, Over the Range, a vi-
sionary novel that explores the hidden

Influenced by Darwin’s theories, Butler won-

mation ders what would happen if machines were also

subject to the laws of evolution. Erewhon (anagram

of Nowhere, a real u-topia) is an unknown land from

which machines have been banished. The narrator learns

that four hundred years earlier, technological development
there had been very advanced until an Erewhonian scientist
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proved that machines were destined to replace humans and that their rate of

development was infinitely faster than that of humans.” [I]t appears to us that
we are ourselves creating our own successors; we are daily adding to the
beauty and delicacy of their physical organisation; we are daily giving them
greater power and supplying by all sorts of ingenious contrivances that
self-regulating, self-acting power which will be to them what intellect has
been to the human race” (Erewhon, ch. XXIll), he warned.

This theory, that they might be in the process of building ever more autono-
mous machines to replace them, so frightened the Erewhonians that they de-
stroyed the machines and were wary of inventing and building new ones in
future. Today, 150 years after the novel’s publication, this “dream of full au-
tomation”, in which everyday life is from now on completely taken over by
benevolent machines that have freed the inhabitants from work, as well as
from all other worries, is still present. In the video installation Welcome to
Erewhon (2019) by Pierre Cassou-Nogués, Stéphane Degoutin and Gwenola
Wagon, it takes the form of a caustic fable made up of a montage of You-
Tube videos that questions the prevailing notion of a society on autopilot and
its deep ambivalence. This engineer’s dream is expressed in particular in the
self-driving car, the introduction of which is constantly announced and re-
peatedly postponed until later. In his video VO (2020), Nicolas Gourault
uses the case of Elaine Herzberg, the first pedestrian to be run over by an
“autonomous” Uber car, to show how this dream can turn into a nightmare.
This tragic accident has also exposed the illusion of a self-driving car by
revealing the human labour that learning requires. Al is neither magical nor
immaterial, but is instead based on a global computing infrastructure.
Stéphane Degoutin and Gwenola Wagon have photographically docu-
mented parts of this global infrastructure in Atlas of the Cloud (2021). Zheng
Mabhler’s installation The Master Algorithm (2019) features an Al driven
Chinese news presenter, active 24/7. lts ghost-like appearance is created
by quickly rotating holographic fans and is reminiscent of the giant urban
screens in the dystopian cult movie Blade Runner (1982). Converging China’s
social credit score system and the idea of a master algorithm adopted by the
Communist Party recalls some of the darkest techno-Orientalist nightmares.

In order to teach machines to see, we

ROOM 2
Ceci n’est pas
une pipe’

need fo train them on thousands or even mil-

lions of images, collected on the Internet. These

data sets (training sets), which form the foundations
upon which our learning systems are built, can be viewed as
contemporary encyclopaedias, both aiming at describing every-

thing in the world. To make sense of the world, we need to name, clas-

sify, order. Nevertheless, this classification is not easy. Images are charged
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with multiple and contradictory meanings, are open to interpretation, as Sim-
one C Niquille shows in her video installation Sorting Song (2021). Anna
Ridler's work Laws of Ordered Form (since 2020) draws attention to the
way in which historical taxonomies continue to resonate in modern imple-
mentations of machine learning and the problems posed by these classifica-
tion systems, which tend to perpetuate prejudice and reinforce cultural ste-
reotypes and norms. Ridler’s use of encyclopaedias underscores the way
bias, values and beliefs become encoded in knowledge production. Classi-
fication is an act of power (Bowker/Star 1999), whether it involves labelling
images in training sets or tracing people with facial recognition devices.
Datasets reflect society in the same way that encyclopaedias reflect the peo-
ple who wrote and published them.

The distinctions and rules inscribed in al-
gorithms and data sets will automatically
be played back and requested over and

over again. They exert a g?ntle force when they . Delicately Violent
serve to regulate human life. For example, Ameri- .
can students recognised how they could pass an Machines

exam by providing the appropriate keywords to an auto-

mated grading system.8 Or, an access control system based

on facial recognition only opens when the people seeking en-

try smile. The smile, a gift from one person to another, now ap-

pears as an imposition. Sometimes more, sometimes less clearly, a

gentle violence emerges here, sprung from the engineering dreams of
automation. As suggested by the video Where Is My (Deep) Mind2 (2019)
of the French artist Julien Prévieux presented in this section, it is not so much
the machines that are becoming intelligent as us who are becoming ma-
chines, formatting and mechanising our behaviour, impoverishing our reper-
toires of gestures and words.

ROOM 4
The secret chamber
of Artificial Arti-

ficial Intelli-
gence This chapter is about “fake” Artificial Intelligence.

“Artificial Artificial Intelligence” may at

first seem like a linguistic error, but the term

was coined intentionally.8 When it became
apparent that certain promises of Artificial Intel-
ligence could not be kept, but could be replaced
and thus fulfilled by the intelligence of cheap labour.

Many forms of work are shrouded beneath the vaporous term
Artificial Intelligence, feeding the illusion of automation, or
“fauxtomation,” as artist and writer Astra Taylor (2018) still calls it.
Many tasks we think are perfomed by computers are actually con-
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ducted by human beings in a more or less hidden way. These “click workers”
educate Al systems for pennies.

Transcription, image annotation, moderation, visual or audio recognition; so
many activities delegated to humans in the form of micro-tasks, for little or no
pay, that must be implemented in a very short time. Working as a “data clean-
er” for companies specialised in the detection of emotions, the Italian artist
Elisa Giardina Papa conducted many such strange tasks. She documents her
employment as a micro-worker in the 3-channel video installation Cleaning
Emotional Data (2020).

These microworkers, according to the sociologist Antonio Caisilli (2019), are
like “millions of little hands that, day by day, operate the puppet of the weak
automation”. Al could not function without them. Artist Conrad Weise built
an impressive monument to these “millions of little hands”, which he calls
<——human-driven condition (2021). Hamid Ekbia and Bonnie Nardi have
proposed the term “heteromation” to describe this invisible work performed
by a hybrid assemblage of humans and computer programs. This ex-
tremely fragmented work is organised via software platforms, of which Am-
azon’s Mechanical Turk is probably the best known. It borrows its name from
a famous chess-playing automaton, the Mechanical Turk, created by Baron
von Kempelen in the 18th century, around which RYBN Human Computers
(since 2016) installation unfolds, tracing the long history of work automation.
This automaton, which caused a sensation in its time, was in fact a deception
and concealed a human in its gears. Amazon actually describes its microwork
service as “artificial artificial intelligence.” These links between economy,
labour and computation are often hidden behind the smooth and reflective
interfaces of Al. Questioning the impact of human labour in the future of auto-
mation, artist Lauren McCarthy assumed the role of Amazon’s virtual assistant
for a week, remotely controlling the “smart” homes of consenting individuals.
This eerie experiment is documented in her installation LAUREN (since 2017).

A ghoulish, derisive laugh, as in a cabinet ROOM 5

of horrors, echoes through the house of

Cabinet of Eerie
Laughter

mirrors, much as it echoes through the statis-

tical data sets that discriminate against people

in Al. Bias can arise both from biased data sets and

from poor decisions in the creation of the information
model of an Al application. It is reinforced by automation.

The cognitive scientist Abeba Birhane uses the term “Cheap

Al"10 when Al is inappropriately seen as a solution for challenges
that it is not able to solve. “Software that claims to detect dishonesty,
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most facial recognition systems deployed in the public sphere, emotion and

gait recognition systems, Al that categorizes faces as less or more trustworthy,
all of these constitute cheap Al. Judgements made by these systems are in-
herently value-laden, wholly misguided and fundamentally rooted in pseu-
doscience.”!! Those applications recall the debunked pseudosciences of
physiognomy and phrenology from the 19th century — cloaked in new tech-
nological guises —which purport to use facial structure and head shape to
assess character and mental capacity.

One of the pioneers of 19th-century facial analysis, Francis Galton, was a
prominent British eugenicist. He superimposed images of men convicted of
crimes, attempting to find the essence of the criminal face through “pictorial
statistics” .12 Galton’s tools and ideas have proved surprisingly durable, and
modern researchers are again contemplating whether criminality can be
read from one’s face, using machine learning.18 Galton was a correspondent
of Alphonse Bertillon, a French police officer who developed anthropometry
and the mug shot as systematic ways of identifying criminals in the late 19th
century. Bertillon infroduced the idea of confirming identity through the analy-
sis and categorisation of bodily measurements.

Mushon Zer-Aviv's interactive installation Normalizi.ng (2020) is an experi-
mental online research in machine-learning that aims to analyse and under-
stand how we decide who looks more “normal”. It is informed by the work
of the French forensics pioneer Bertillon and refers to his “Portrait Parlé” (the
speaking portrait), a system for standardising, indexing and classifying the
human face. His statistical system was never meant to criminalise the face but
it was later widely adopted by both the Eugenics movement and by the Na-
zis to do exactly that. The online work automates Bertillon’s speaking por-
traits and visualises how today’s systematic discrimination is aggregated,
amplified and conveniently hidden behind the seemingly objective black
box of Al

Al systems operate in the background, in ways that are fundamentally be-
yond people’s knowledge or control. Those who are classified and assessed
by them frequently do not know where, when or how these systems are used.
In her video CLASSES (2021), Libby Heaney explores the entanglements
between machine learning classification and social class(ification). It nar-
rates aspects of Heaney's in-depth research into accented speech recogni-
tion, natural language processing and public space surveillance, to under-
stand how historical and cultural biases around social class are being
translated into code and how this affects people’s material conditions.
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Are we helplessly at the mercy

ROOM 6

First | scratched the
mirror, later |
crashed it

of the problematic consequences

of automation, categorisation, discrimi-

nation, hidden human labour and bias?

What possibilities are there for a creative or po-

tentially subversive approach to the problems of Arti-

ficial Intelligence? Far from offering pragmatic solutions

alone, a series of artistic works addresses how it is possible to

regain human agency. Initially, there are a few scratches inflicted

on the mirrors of the mirror cabinet of Al, a mixture of inscriptions, sign-

posts and vandalism. Later, machine breakers take up the hammer to smash

the mirror, not out of destructiveness, but to find out what is behind the mir-
rors, just as Alice climbs Through the Looking Glass.

Artists provide critical insights into how Al works by exposing its mechanisms.
In the exhibition House of Mirrors, Adam Harvey presents a huge mirror, on
the surface of which the slogan (at the same time the work’s title) Today’s
Selfie Is Tomorrow’s Biometric Profile (2016) is inscribed. Selfies uploaded
to social media and other platforms are being used to train Ais, without the
consent or even the awareness of their creators. The video positioned oppo-
site the mirror explains the UCF Selfie Dataset GAN Anonymization (2020).
In addition to this, access to Harvey's and LaPlace’s online project exposing.ai
(2021-) is provided via a computer/terminal. Finally, the presentation is
completed by a video interview with the artist, which Francis Hunger con-
ducted in 2021 in the course of the ongoing research project Training the
Archive (since 2020). It should come as no surprise that Harvey's face can-
not be recognised.

While face recognition and, based on this, “deepfakes”, have been critically
addressed by artists and activists for some time already, machine listening
and the coming panacousticon is still an emerging field of research. In order
to function, digital assistants like Alexa must constantly scan the acoustic en-
vironment. But how and based on which data are they being trained? Do
these systems know when we are feeling good - or bad2 Can these systems
recognise criminal acts on the basis of acoustic data2 Who defines what a
“criminal sound” is2 Revisiting one moment in the history of automated listen-
ing, Google's acquisition of YouTube, artist Sean Dockray details how ma-
chines become the new target audiences of YouTube in his video Learning
from YouTube (2018). Do we, as YouTube users, have rights to the way in
which our uploaded content is being used?2 How can we know what sorts of
value systems and politics are being embedded into the neural networks of
machine listening - and pre-emptive policing?
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Jake Elwes' The Zizi Show (2020) is an online, interactive, deep fake drag
cabaret. As drag in general plays with the rules of normativity, here it is used
to queer-norm Al. The bodies in the show have been generated by neural
networks trained on a community of drag artists who were filmed at a Lon-
don cabaret venue closed during the COVID-19 pandemic. The Zizi Show
constructs and then deconstructs a virtual cabaret that pushes the limits of
what can be imagined on a digital stage.

Anna Engelhardt's historical inquiry Death under Computation (2022) posi-
tions Russia’s military use of Al as an outcome of former research in cybernet-
ics and Al during the Soviet Union. Uncovering the historical roots of Al in her
work, which are often disguised and hidden through the secrecy of the Cold
War Soviet army, leads to questions about today s use. Regaining historical
insight and producing new knowledge about it, while making this information
available beyond the Russian-speaking community, is another strategy for re-
gaining agency over these systems. It is an infrastructural inversion (Bowker/
Star 1999) that makes visible the invisible layers of a (military) infrastructure,
which is a precondition for critique, thus creating a potential for social change.

This rather self-ironic space releases visitors from the

ROOM 7
Exit Through

hall of mirrors of Al phantasms with a series of humor-
ous works. On the one hand, the title alludes to the docu-

. film of the same name about the graffiti artist Banksy.

|'h mentary g Y

e Glﬂ. At the same time, it actually guides visitors through the HMKV
Y9 9

Shop bookshop. With lightness and wit, the works again reflect some of

the core themes of the exhibition: automation, categorisation, human
labour in relation to labour performed by machines and the possibilities of
intervening in the human-machine configurations of Al, as well as future sce-
narios of animal-machine alliances, from which the human species would be
excluded. Stéphane Degoutin and Gwenola Wagon'’s video installation Cat
Loves Pig, Dog, Horse, Cow, Rat, Bird, Monkey, Gorilla, Rabbit, Duck,
Moose, Deer, Fox, Sheep, Lamb, Baby, Roomba, Nao, Aibo (2017) ad-
dresses the recent phenomenon of animals stoically sitting on vacuum clean-
ing robots. The artists collected videos from YouTube showing just that. These
are projected into the exhibition space by a micro-projector fixed on a vac-
uum cleaning robot in action. In his video How To Give Your Best Self Some
Rest (2021), Sebastian Schmieg looks at vacuum cleaning robots, smart
locks, delivery robots and digital assistants as “strategic underperformers”.
He suggests that we should follow their example and get some rest. Just be-
fore leaving the exhibition, Aram Bartholl finally presents us with a gift: we can
have our portrait taken in a professional photo studio and choose our favou-
rite emoiji. The face recognition software then turns the image of our face into
a mask that is unreadable for face recognition systems by redrawing our
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facial lines with the chosen emoiji. Hypernormalisation (2021) is a generous

gesture by the artist and an eerie gift that we can stick on the refrigerator

door in our kitchen. It reminds us that Al is all around us, that we should not

forget it, that we can question its (political) use, and that we should finally

smash the phantasms concerning it.

Congratulations, you found the exit from the house of mirrors.

Have a great day!

1 A contemporary version of
this fairy tale is provided by
the Al powered services of
the company Qoves, which
aims to deliver “A Professional,
Tailored Assessment of Your
Face” (see Ryan-Mosley

2021 and Mahdawi 2021).

2 The exhibition Computer
Grrrls was curated by Inke
Arns and Marie Lechner and
was presented at the HMKY,
Dortmund (2018-19), La
Gaité Lyrique, Paris (2019)
and MU, Eindhoven (2019).

3 Jacob Snow, ,Amazon’s
Face Recognition Falsely
Matched 28 Members of
Congress With Mugshots”,
ACLU.org, 26 July 2018,
https://www.aclu.org/blog/
privacy-technology/
surveillance-technologies/
amazons-face-recognition-
falsely-matched-28.

4 Justin McCurry, ,South
Korean Al chatbot pulled
from Facebook after hate
speech towards minorities”,
The Guardian, 14 January
2021, https://www.the

guardian.com/world/2021
/jian/14/time-to-properly-
socialise-hate-speech-ai-chat
bot-pulled-from-facebook.

5 Sample 2017.
B Also see Kahn 2017.

7 This title refers to the paint-
ing La frahison des image
(en. The treason of the Images,
1928-29) by the surrealist
painter René Magritte. It
shows a pipe with the caption
“this is not a pipe”.
8 While not referring directly
to the Skinner experiment, this
is an example of how humans
adapt to (stupid) algorithms,
and how they play them.
Although it is somewhat funny,
it also exemplifies the violence
of the school system in two
ways: 1. The grading system
is in itself violent. 2. Automa-
tion without a human who
can at least somewhat regula-
te the grading is violent
against the subjected humans
(who luckily then trick the
system). See Chin 2020.

8 Amazon uses the term
artificial artificial intelligence”
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for its Amazon Mechanical
Turk service, patented in 2001.
It refers to processes in com-
puter programs that are out-
sourced to humans because
they can execute them faster
than machines. See ,Amazon
Mechanical Turk”, Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/
wiki/Amazon_Mechanical _
Turk, as well as , Artificial
artificial intelligence”, The
Economist, 10 June 2006,
https://www.economist.com/
technology-quarterly /2006 /
06/10/ artificial-artificial-in-
telligence@story_id=7001738.

10 Birhane 2021.
11 Ibid. p. 44.
12 Dongus 2019.

13 For example, in Wu/Xi's
contested paper “Automated
Inference on Criminality
Using Face Images”, in which
researchers at a Chinese
university claimed they had
trained an algorithm to
distinguish between criminal
and noncriminal faces (Wu/
Xi 2016). For a critical
response see Bailey 2016.
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HOUSE OF MIRRORS ~,&ors"
—KUNSTLICHE oo

gel, komm aus

INTELLIGENZ ALS _ o fermsten Raum

Sprich! Lass mich dein
P H A N TA S M A Gesicht sehen!”
Zauberspiegel: ,Was will
meine Kénigin wissen2”
Kénigin: ,, Zauberspiegel an der Wand,

INKE ARNS wer ist die Schénste im ganzen Land2”
FRANCIS HUNGER (Schneewittchen und die sieben Zwerge, Musikalischer
MARIE LECHNER Animationsfilm von Walt Disney, 1937)

Einleitung

Kl ist weder kiinstlich noch intelligent. Vielmehr be-
sitzt Kiinstliche Intelligenz eine materielle Gestalt,
bestehend aus natirlichen Ressourcen, Energie, mensch-
licher Arbeit, Infrastrukturen, Logistik, Geschichten

und Klassifizierungen.”
(Kate Crawford, Atlas of Al, 2021)

In der allgemeinen Vorstellung trifft Kinstliche Intelli-
genz (KI) , gerechte” und , objektive” Entscheidungen.
Wir lehnen den Begriff ,Kinstliche Intelligenz” ab,
weil er irrefihrend ist. Wir kénnten stattdessen von
»kunstlicher Dummheit” sprechen. Doch wir ziehen den
Begriff ,, Mustererkennung” vor. Er vermeidet den
Begriff der , Intelligenz” und beschreibt genauer, was
Kl eigentlich ist. Kl findet wie ein Spirhund in grofien
Datenmengen genau das, worauf sie trainiert wurde.
Genau dies ist aber auch ein Problem. Kl spiegelt oder
wiederholt ausschlief3lich das, was man ihr einge-
geben hat. Nicht mehr und nicht weniger. Kl kénnte
so gesehen als eine Art digitales , Spiegelkabinett”
verstanden werden. Den meisten von uns sind Spiegel-
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kabinette von traditionellen Jahrméarkten her vertraut:
Ist man einmal in das Labyrinth aus Glaswénden und
Zerrspiegeln eingetreten, findet man nur schwer wieder
den Weg hinaus.

KI muss buchstablich trainiert werden. Das nennt man
»maschinelles Lernen”. Und genau hier wird es schwie-
rig: KI-Trainingsdatensatze sind oft unvollstandig oder
einseitig. Menschen sind oft voreingenommen. lhre
Beschreibungen kénnen ungeahnt problematisch sein.
2016 fihrte das Technologieunternehmen Microsoft
einen KI-Chatbot namens , Tay” ein. Tay sollte sich mit
jungen Erwachsenen auf Twitter unterhalten und deren
Sprache und Ausdrucksweise schrittweise ibernehmen.
»Je mehr du mit Tay chattest, umso intelligenter wird
sie/” Allerdings hatte Microsoft nicht mit heimtickischen
Trollen gerechnet, die Tay mit rassistischen, sexistischen
und homophoben Kommentaren fitterten. Der Chat-
bot setzte rasend schnell mehr als 96.000 rassistische,
antisemitische und frauenfeindliche Tweets in die Welt:
,Ich bin eine nette Person. Ich hasse alle Menschen”,
,Hitler hatte Recht. Ich hasse Juden.” oder , Ich hasse
alle Feministinnen; sie sollen in der Hélle schmoren”
Microsoft musste die Kl nach nur sechzehn Stunden
vom Netz nehmen.

Das sollte uns allen eine Warnung sein. Man muss die
Eingaben in die Kl sehr sorgfaltig kontrollieren, sonst
kommen am Ende lauter dumme digitale Nazis heraus.

Die Maschinen sind nur so gut oder so schlecht wie
die Menschen, die sie trainieren. Wenn das Ausgangs-
material (z.B. Bilder von Gesichtern) bereits stark
beschrankt ist (z.B. nur Gesichter von Weif3en), wird
das Ergebnis der Kl stark verzerrt sein. Wenn man
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dieser K| anschlief3end Bilder von Menschen mit einer

anderen Hautfarbe zeigt, erkennt sie nicht oder erklart
sie zum Beispiel zu , Kriminellen”!.

Menschen unterscheiden die heutigen, oft ungerechten
Realitaten von der Zukunft, die sie sich wiinschen.
Genau das kann aber die Kl nicht: sie berechnet eine
mdgliche Zukunft aus vergangenen Daten. Diese Daten
sind oft das Ergebnis von Oberflachlichkeit, Unge-
rechtigkeit oder Vorurteilen. Die K| wiederholt und
bestatigt so bestehende Ungleichheiten. Die Kl ist hier
ein Spiegel, der zukinftige Realitdten verzerrt.

Dieser Tendenz kénnen wir nur mit grundlegender
Transparenz begegnen. Die Daten, mit denen die Ma-
schinen trainiert werden, sollten 6ffentlich zuganglich
sein. Sie sollten sorgfaltig GUberprift werden. Program-
mierer *innen missen sich der Probleme bewusst sein.
Wenn wir wollen, dass die Kl unsere Werte widerspie-
gelt, sollten wir ihr die Menschenrechte antrainieren.

Die Ausstellung House of Mirrors — Kiinstliche Intelli-
genz als Phantasma befasst sich nicht nur mit algorith-
mischer Voreingenommenheit oder Diskriminierung. Sie
widmet sich auch Themen wie versteckter menschlicher
Arbeit, dem Problem der Zuordnung zu Kategorien
und Klassen sowie unseren Vorstellungen und Fantasien
Uber KI. Kénnen wir hier wieder selbst handlungsfahig
werden? Wie kann das gehen?

In sieben thematischen Kapiteln présentiert sie knapp
zwei Dutzend Kunstwerke von 21 Kiinstler*innen aus
zehn Landern (Australien, China, Deutschland, Frank-

reich, Grof3britannien, Israel, ltalien, Russland,
Schweiz und den USA).

EINLEITUNG - EINFACHE SPRACHE

Kl als

Phantasma

Bevor wir das Spiegelkabinett House
of Mirrors betreten, méchten wir noch
das ,Phantasma” erklaren.
Phantasmen sind Erzéhlungen, die unertrég-
liche Widerspriiche verschleiern sollen. Im
Phantasma spiegeln sich menschliche Angste und

Wiinsche. In der Kl findet man vielféltige Phantasmen.

Da gibt es die Vorstellung, méglicherweise als Maschine
weiter zu leben (zum Beispiel kérperlich als trans-
humanes Mensch-Maschinenwesen). So wird die Angst
des Menschen vor dem Tod verdréngt.

Oder Kl wird als das ,, Andere” der Menschheit gesehen.

Dieses Phantasma entsteht aus der Sehnsucht des
Menschen nach der Befreiung von mihsamer Arbeit,
zum Beispiel durch digitale Assistenten oder autonom
fahrende Autos. In der kapitalistischen Gesellschaft
unterwerfen wir uns taglich der Lohnarbeit. Wir wiinschen
uns, davon frei zu sein, wissen aber keinen Ausweg.
Das ,,Andere” des Menschen spiegelt sich auch in der
Angst wider, dass der Mensch die , superintelligente”
Maschine am Ende nicht mehr beherrschen kann. Viele
Filme und Science-Fiction-Bicher erzéhlen davon. In
diesem Phantasma wird der Mensch als ,,das Natir-
liche” oder , Urspriingliche” angenommen, wahrend die
Maschine ,das Kiinstliche” verkérpert, dem man miss-
trauen muss. Doch wir haben auch geheime Winsche:
wenn unsere Welt vollsténdig von Maschinen be-
herrscht wiirde, kénnten wir die gesamte Verantwor-
tung fir unser Tun abgeben.

Alle diese Wiinsche und Angste sind von Tabus umge-
ben. Phantasmen erlauben es uns, diese Tabus zu umge-
hen. Das Unaussprechliche kann einen Ausdruck finden.
So gesehen ist die Ausstellung House of Mirrors ein
Versuch, die Phantasmen der K| heraufzubeschworen.
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Gerade Kinstler*innen verfigen iber die Méglichkeit,
soziale Phantasmen aufzuspiren und sie aus dem
Bereich des Unaussprechlichen in das Feld des Symbo-
lischen zu Gbertragen.

Willkommen, bienvenue, wel-
come! Treten Sie ein in das Spiegel-

Ein Rundgang

durch die kabinett, das die menschliche Realitat
Ausstel- wiedergibt, teils getreu, teils verzerrt. Mal
lung gaukelt uns eine Glasscheibe Transparenz vor,

mal sehen wir durch einen Einwegspiegel. Der lasst
auf einer Seite das Licht hindurch, auf der anderen
Seite wirft er es zuriick und wir sehen unsere Reflektion.
Wir spiegeln uns in komplexen Mensch-Maschine-
Anordnungen oder in Software und Computern. Wir
sehen uns in der standig veranderten menschlichen
Arbeit und in der Automatisierung. Wir erscheinen selt-
sam verzerrt in Mustererkennung und Statistik oder,
wie man so sagt, in der Kinstlichen Intelligenz.
Wer zwischen den zahlreichen Spiegelbildern umher-
wandelt, verliert leicht die Orientierung. Plétzlich stehen
wir unseren Phantasmen gegeniber, unseren eigenen
Angsten und Tabus. Albtrdume und Sehnsiichte wech-
seln sich ab. Die Kinstliche Intelligenz tritt als Gber-
wdltigende Herrscherin oder Erlserin, und in jedem
Fall als das ,, Andere” des Menschen auf.

Lobby In der Lobby empfdangt uns Sebastian Schmiegs
Decisive Mirror (2019). Unser Bild wird von der
Kamera eingefangen und sofort eingeordnet: Wir sind
»2ZU 42 % noch am Leben”, ,,zu 65 % imaginar” oder
»ZU 17 % einer von ihnen”. Kénnte es sein, dass die Kl

uns besser kennt als wir uns selbst?
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Lauren Hurets Video Ways of non-seeing (artificial
intelligence is hard to see) (2016) zeigt unheimliche
Szenen, die aus der Filmkomédie Nachts im Museum
(2006) stammen konnten. Aber es ware hier eher eine
Horrorversion. Also Augen auf beim Besuch der Aus-
stellung House of Mirrors und blof3 nicht das Gesicht
verlieren! Das ist ernst gemeint!

RAUM 1 1872 verdffentlichte Samuel
Eine Trqumlandschq'ﬂ- Butler den visiondaren Roman
der Vollautoma- Erewhon,; Or, Qver the Range:

. . Der Autor kannte die neuen Theorien
fisierung von Charles Darwin. Er fragt in seinem

Buch, was passieren wiirde, wenn auch die

Maschinen den Gesetzen der Evolution gehorch-
ten. Erewhon ist ein unbekanntes Land, aus dem die
Maschinen verbannt worden sind. Vor vier Jahrhun-
derten war die technologische Entwicklung dort sehr
weit fortgeschritten. Ein Wissenschaftler bewies jedoch,
dass die Entwicklung der Maschinen viel schneller
voran ging als die der Menschen. Sie wisrden den
Menschen ersetzen: , Erschaffen wir nicht selbst unsere
Nachfolger in der Weltherrschaft? Taglich steigern wir
die Schénheit und die Feinheit ihrer Organisation, tag-
lich verleihen wir ihnen mehr K&nnen und mehr und
mehr liefern wir ihnen von dieser selbstregulierenden,
Wirkungskraft, die besser sein wird als jeder Intellekt.”2
Auch heute trdumen wir von der ,Vollautomatisierung.”
Ein Alltag ohne Sorgen, wohlwollende Maschinen
erledigen alles. In der Videoinstallation Welcome to
Erewhon (2019) von Pierre Cassou-Nogués, Stéphane
Degoutin und Gwenola Wagon entsteht eine satiri-
sche Fabel aus YouTube-Videos. Sie stellt das Bild
einer automatisierten Gesellschaft in Frage.
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Der Ingenieurstraum der Vollautomatisierung drickt
sich nirgendwo so deutlich wie im ,,selbstfahrenden”
Auto aus. Nicolas Gourault zeigt in seinem Video VO
(2020) wie der Traum zum Albtraum werden kann.
Elaine Herzberg war die erste Ful3gangerin, die von
einem , autonomen” Uber-Auto iiberfahren wurde.
lhr Tod hat die lllusion des ,, selbstfahrenden” Autos
auch deshalb zerstért, weil er das immer notwendige
menschliche Handeln hinter der Kl enthiillte.

Kl ist weder magisch noch immateriell, sondern basiert
auf einer globalen Rechen-Infrastruktur. Stéphane
Degoutin und Gwenola Wagon haben Teile dieser

globalen Infrastruktur in Atlas of the Cloud (2021)
fotografisch dokumentiert.

Zheng Mabhlers Installation The Master Algorithm
(2019) zeigt einen Kl-gesteuerten chinesischen Nach-
richtenmoderator. Er ist rund um die Uhr aktiv. Seine
gespenstische Erscheinung wird durch schnell rotie-
rende LED-Hologramm-Ventilatoren erzeugt. Die
Verbindung von Chinas Sozialkreditsystem mit der
Idee eines von der Kommunistischen Partei ange-
wandten Master-Algorithmus ruft finstere orientalisti-
sche Klischees und Technik-Angste wach.

RAUM 2 Um Maschinen das Sehen beizu-
Ceci n’est pas bringen, missen wir sie mit Tausenden
une pipe? oder gar Millionen von Bildern aus dem

Internet trainieren. Diese Trainingsdatensatze
sind die Worterbiicher und Lexika der KI. Sie
zielen darauf ab, alles auf der Welt Bestehende zu
beschreiben.
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Um die Welt zu verstehen, missen wir die Dinge darin
benennen und in Klassen einordnen. Doch besonders
Bilder sind mit vielfaltigen und widerspriichlichen
Bedeutungen aufgeladen. Das zeigt Simone C Niquille
in ihrer Videoinstallation Sorting Song (2021).

Anna Ridlers Arbeit Laws of Ordered Form (seit 2020)
macht uns darauf aufmerksam, wie historische Zuord-
nungen im heutigen maschinellen Lernen nachwirken.
Diese Ordnungssysteme tragen haufig Vorurteile wei-
ter und verstdrken kulturelle Stereotypen und Normen.
Die Kunstlerin benutzt alte Enzyklopadien und zeigt,
wie Vorurteile, Werte und Uberzeugungen in die digi-
tale Wissensproduktion hineinkodiert werden. Klassifi-
kation ist eine